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Abstrakt

Téma filmové feci jsem si pro svoji praci zvolil, protoze mam k filmovému médiu silny
vztah a filmarinou se amatérsky zabyvam. Povazuji za dulezité seznamit Ctenafe mé prace
jak se samotnymi postupy filmové feci, tak s jeji historii a prelomovymi snimky v kontextu
doby. Ctenaf ma tedy k dispozici osnovu, podle které miize snimky zhlédnout a na vlastni oéi
sledovat vyvoj filmové feéi. Na zavér prace jsem umistil rozbor filmu Zivot pod vodou slouzici
k demonstraci moznosti pohledu na film.
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1 Historie filmového média

V této kapitole se pokusim ve struc¢nosti shrnout a zasadit do kontextu zasadni snimky,
které ovlivnily dalsi vyvoj filmu.

1.1 Vynalez kamery

Vynélez kinematografu (prvniho pfistroje slouziciho k zdznamu i k promitani) je pfisu-
zovan bratrim Lumierovym. AvSak o ,vynalezu® filmu jako takového lze mluvit jen stézi.
Nastroje vyuzivali povétsinou k nekoncepénim, dokumentiarnim zabérim z pouhé radosti
»Z toho, Ze se to hybe®. Jejich kratké filmy byly vlastné fotografiemi trvajicimi v Case.

Fotografie nemé dramatickou stavbu, nebotf reprodukované predméty nejsou po-
drobeny Zadnému vyvoji, jenz by byl disledkem néjakych konfliktd. Samy nazvy
takovych filmi jako Odchod z tovarny, Prijezd vlaku, Koupani v mofi, Pohled na
lyonskou ulici a jiné mohly byt napisy k nehybnym fotografiim. V dramatickém
smyslu to byly filmy bez pohybu. Zdroj: [1] str. 128.

Pouze jediny snimek bratii Lumiert, Pokropeny kropic, v sobé nesl prvek dramatického
déni. Tento aspekt filmu zacal poprvé rozvijet Georges Mélies. Ani on vSak ve svych dilech
nepouzival stiih, prestoze jeho pozdéjsi filmy jiz odpovidaji rozvitému stadiu filmové techniky.
Meélies nicméné film ,naucil vypravét pribéhy“.

HENATOGR

Obrazek 1: Dobovy plakat bratfi Lumiert. Zdroj: [7].



1.2 Vznik fenoménu filmu

V pocatku filmového boomu vlddne platnu néma groteska, zanr, ktery za svij hlavni
atribut zvolil humor (nejcastéji situacni) ¢i komiku, nékdy i na tkor ostatnich rozméru dila
jako je déj. S prichodem zvukového filmu prichézeji nové moznosti — film ma moznost stat se
velmi konkrétnim, pribéhovym. Vyviji se zcela nova forma nezavisla na svych fotografickych
a divadelnich korenech.

1.3 Vyvoj filmu a vyrazné zlomové momenty

Pocatkem 20. stoleti Francouz Emile Cohl a Ameri¢an Winsor McKay za¢inaji experimen-
tovat s animaci. Roku 1912 vznikaji filmova studia Warner Bros, Fox a Universal. S postupem
¢asu prestava mit film tendenci vyobrazovat scény jako dlouhé celky bez zabérovani. Se zabé-
rovanim a prostorem ve filmu poprvé prichazi az v roce 1915 D. W. Griffith, ktery byl zpocatku
pouze hercem spolecnosti American Biograph. Po roce 1920 zacinaji do filmu pronikat i avant-
gardni literarni a umélecké vlivy. Ve stejné dobé vznikd v Némecku technologie zvukového
filmu a sovétsky filmovy primysl je zndrodnén. Roku 1924 je zaloZena spolec¢nost Columbia
Pictures a MGM. Nasledné je zalozena London Film Society, prvni filmarska skupina zasti-
ténd manifestem své tvorby. V tomto roce byl uveden sovétsky film Sergeje M. Ejzenstejna
Kriznik Potémkin — ziejmé nejlepsi némy film. BBC dostava koncesi, v USA zahajuje vysilani
NBC. Roku 1929 piichdzi Alfred Hitchcock s prvnim britskym mluvenym filmem Jeji zpovéd.
Piinasi revoluéni kompoziéni praci s prostorem, svétlem, klade vétsi duraz na prirozenost
hereckych projevi. Velky vliv na Hitchcocka mél bezesporu Fritz Lang, velky technologicky
prukopnik, jehoz epické kompozice a triky nemély obdoby jesté deset let po svém vzniku.
Svtj Metropolis, nevidané nakladné ,antibrakové“ sci-fi, uz vsak nikdy neprekonal. S nastu-
pem zvukového filmu zacal ztracet naskok a dalsi generace vypravécu ho jiz v ocich divaku
prekonala. Prechod na zvukovy film z roku na rok zdvojnéasobil piijmy ze vstupného. Nastup
zvukového filmu byl zavrSen, z filmu se stava prvotiidni byznys.

1.4 Rozmach zanrovych filmi

Wellmanovym filmem Verejny nepritel zacina éra gangsterek, Dracula a Frankenstein za-
hajuji boom hororového zanru. Ve filmu 40. let se nejvice projevuje estetika tzv. uhlazené
vytiibenosti, datuje se od filmu Carioca. Némecky filmovy primysl se stavad povétsinou pro-
pagandistickym a je pod kontrolou nacistického rezimu. Film Triumf vile rezisérky Leni
Riefenstahlové, oslavujici nacismus, je toho dikazem. V roce 1935 se objevuje technologie tii-
pasového barevného filmu Technicolor. Filmy zacinaji reagovat samy na sebe. Vznika proud
antipopulistickych filmait, upozornujici na manipulatorstvi bézného filmového priumyslu, viz
Caprav film Uzasnd uddlost.

Velkym milnikem ve filmovém primyslu byl vynalez lehké 35 mm kamery Arriflex. Kamera
se ted miize dostat takika kamkoliv, coz zptusobuje rozkvét dokumentarniho filmu. Na Arriflex
se tocila vétsina valeénych dokumentl a propagandistickych filmi. Tésné po zacatku druhé
svétové valky zacal boom westernu, poté co John Ford natocil Prepadeni (1939). V té dobé se
Alfred Hitchcock stéhuje do Hollywoodu, pozdéji ho nésleduje i Remoir (tviirce komedidlnich



dramat). Rok 1941 je rokem velkych filmi, John Ford pfichazi se svou adaptaci Steinbeckova
romanu Hrozny hnévu, John Huston dal vzniknout detektivnimu zanru svym Maltézskym
sokolem a Orson Welles (do této chvile nepfili§ znamy herec a spisovatel brakové literatury)
prichazi s ,,velkym americkym filmem* Obcan Kane. Ten pfinasi revoluéni vypravéci i filmové
techniky, vyuziva potencial filmu jako v té dobé nikdo jiny. Na Zanrové filmy reaguji neorealisté
Rossellini a De Sica filmy Rim a Déti ulice. Roku 1946 zacinaji vysilat americké televizni
stanice, BBC obnovuje své vysilani v nové sile. Nastava obdobi televize, které posouva naroky
na bézny film opét o kousek dal. Bézna realita se nyni zprostfedkovava pouze v televizi.

1.5 Nastup televize

Roku 1946 nastupuje film noir Hawksovym filmem Hluboky spdnek a konci 1956 Hit-
chcockovym Vertigem. Povaleéni tvirci maji potiebu reflektovat valku a bilancovat s jejimi
dopady, viz Nejlepsi léta naseho Zivota od Williama Wylera. Zacina ale také obdobi cen-
zury a kontroly ze strany Vyboru pro vysSetfovani neamerické ¢innosti, ktery zahajuje Setfeni
y,komunistického vlivu v Hollywoodu“. Mnoho osobnosti je predvolano k vyslechim ohledné
¢innosti v komunistické strané. Odmitaji spolupracovat, ale pod pohriizkou zablokovani fondu
bankami vedeni studii na spolupraci s Vyborem pristupuje.

V roce 1948 zacina prvni televizni soutézni porad Stop the Music, o rok pozdéji pfichazi
Sid Caesar a Imogene Cocaova s prvni veletspésnpu televizni sérii Your Show of Shows, coz
predznamenéva nastup prvnich seridlis (The Marriage — prvni barevny serial, Miluju Lucy,
Zdtah, Bonanza).

Na Benatském filmovém festivalu je ispésny Kurosawuv film Rasomon, jedna se o prvni
kontakt zapadniho filmového svéta s asijskou kinematografii.

Vrcholi vliv beat generation na soucasné kulturni déni.

Roku 1954 se za¢ind v USA vysilat barevné. Do globéalniho povédomi se dostava rezisér
Federico Fellini svym nadcasovym existencialnim dramatem Silnice, které se odehrava v po-
valecné Italii v prostiedi cirkusu. Symbolem 50. let se stava herec Marlon Brando, tuto pozici
si upevnuje roli ve filmu Elii Kazana V pfistavu. Studio Walta Disneye dostava kontrakt na
vyrobu pofadt pro stanici ABC. Jejich animované pohadky se stavaji svétovym fenoménem.
Vznikaji také nové vztahy mezi televiznim a filmovym primyslem, pro vysilani se uvoliuji
stovky filmt natocenych pfed rokem 1948. Americky statisticky ufad uverejniuje, ze 67 procent
Ameri¢an méa doma televizi, pfijmy televizi poprvé piekonévaji pfijmy rozhlasu.

1.6 Evropska avantgarda a jeji vliv na Hollywood

Tén pozdnich 50. let uréuje Rebel bez priciny Nicolase Raye. Filmem Sedmd pecet prorazi
do svéta svédsky filmovy rezisér a inovator Ingmar Bergman. Objevuje dalsi rozméry filmové
psychologie a pfinasi nové postupy budovani atmosféry. Své divadelni kofeny zprvu promita
do ostrého sviceni. Do filmového svéta vnasi hratky s nelinearitou ¢asu, pfinasi témata in-
dividuality, snid a emoci. S podobnou davkou pfesahti a mysteriézni atmosféry prichazi ve
filmu Vertigo Alfréd Hitchcock, ktery touto tajemnou detektivkou déla tecku za film noir,
aby mohl o rok pozdéji prijit s Na sever Severozdpadni linkou, predzvésti dobrodruznych
Spionaznich filmu. Truffautiv film Nikdo mé nemd rdd zahajuje francouzskou Novou vinu



Obrazek 2: Fotka z filmu Zvétsenina od Michelangela Antonioniho.

a svoji kritikou burcuje francouzské filmatre k osobitéjsimu vyjadieni. Osobitym zptisobem
debutuje francouzsky filmar Jean Luc Godard s filmem U konce s dechem. Mladi némecti fil-
maii prichdzeji s manifestem Autorenkino — film je zélezitosti jednotlivce, rezisér si film sam
napise, natoci i sestfihé. Pro tento smér je ¢asto vyuzivany forméat Super8. Stanley Kubrick
dokoncuje svij film Dr. Divnoldska, aneb Jak jsem se naucil nedélat si starosti a mit rad
bombu, svij prvni komercéné uspésny film. Godard svou Vdanou Zenou rozviji film jako esej.
V dalsim svém filmu Dvé nebo tri véci, které o ni vim zase kritizuje spolefensky a mravni
upadek. Michelangelo Antonioni svou ZvétSeninou vytvari ve filmu prostor pro intelektudly
a umné mapuje novou generaci umélcd.

Vliv beatnikil se pomalu pfechyluje v hnuti hippies, pfevazuje vliv rockové hudby, k ¢emuz
se do znacné miry vyjadiuje film Pilnocni kovboj Johna Schlesingera.

Na konci 60. let prichdzi Arthur Penn s typem antihrdiny, ktery se hojné rozsifi v 70.
letech, ve filmu Bonnie a Clyde. Film posouva hranice ve zndzornovani sexualnich aktivit,
vznikd spousta soudnich sporti s cenzory (asi nejznaméjsi je soudni spor cenzoii vs. sbirka
Kuvileni Allena Ginsberga z roku 1955, ktery ji v podstaté spiSe zpopularizoval, na zacatku
70. let probihaly podobné soudni spory ve filmu). Ve Francii se film vyuzival jako polemicky
prostfedek o smyslu konzervativni francouzské 5. republiky béhem kvétnovych pafizskych
studentskych nepokoji roku 1968. Pfi protestech skandovali ,,Cely svét se diva“. Kubrick
prezentuje ve Washingtonu svou vypravnou zamyslenou sci-fi 2001: Vesmirnd odysea, prinasi
revoluci ve tvorbé trikti a v praci s kamerou. Do svého eposu nezapomnél vtisknout zamysleni
nad evoluci, zivotem mimo planetu Zemi a umeélou inteligenci. Ve stejném roce zastavuje
sovétska invaze rozkvét ceskoslovenského filmu.

Nasledujici rok 1969 prindsi rostouci néasili ve filmu, nasledovanim Divoké bandy Sama
Peckinpaha. Film Butch Cassidy o Sundance Kid George R. Hilla pfinasi posileni muzskych
roli oproti Zenskym rolim a ohlasuje spoustu muzskych dvojic v hlavni roli ve filmech 70. let.
Nedlouhy zivot ¢ekal explozi mladého filmu po Bezstarosiné jizdé Denise Hoppera.

Zacatek 70. let je provazen ekonomickou recesi, produkuje se méné filmi, pokracuje rychly
rist kabelovych televiznich siti a ve velkém se vyviji televizni zabavni prumysl. Pfichazi nova
generace televiznich serialt Sdga rody Forsyti a Vsechno v rodiné.



1.7 Era velkofilm®, honba za blockbustery

V dobach meénici se moralky pocatku 70. let pfichazi Bernardo Bertolucci s meznikem ve
vnimani filmové sexuality. Jeho Posledni tango v PariZi je vyzralym zpracovanim sexuélniho
tématu. Godard v této dobé s kolegou a hercem Jeanem Pierrem Gorinem navazuji na experi-
ment Dzigy Vertova (Muz s kinoapardtem) v dile VSechno je v pofddku. Godard se poté vénuje
videu. V roce 1972 zaméva kinematografii Francis Ford Coppola se svym ,nejvydélecnéjsim
filmem v8ech dob* — prvnim dilem trilogie Kmotr, na jehoz scénéri pracoval s autorem knizni
predlohy Mariem Puzem.

Televize se stava hlavnim informacnim zdrojem, prekonava i noviny. Mimoradné sledova-
nosti se tési televizni pfenosy ohledné aféry Watergate iniciované Davidem Frostem. Ingmar
Bergman pro $védskou televizi nataci Sestidilné drama Scény z milostného Zivota.

Rok 1975 ptinasi dalsi rezisérsky objev vedle F. F. Coppoly — Stevena Spielberga, ktery
svym filmem Celisti udélal kasovni rekord. Poprvé se objevuje technologie steadicamu (kon-
strukce pripeviiujici kameru na kameramanovo télo a tlumici otfesy, ktera posunula kamerové
moznosti) ve filmu Cesta ke sldvé. Koncem roku 1975 opousti I. Bergman Svédsko.

Obrézek 3: Cast plakatu k filmu Apokalypsa F. F. Coppoly.

Rok 1976 pfinasi vysoké vydélky, zac¢ina se produkovat vice filmi. Woody Allen sbira
komeréni i kritické aspéchy s filmem Annie Hallovd, do kin pfichéazi velevydéleéné Hvézdné
valky George Lucase s hojnym vyuzitim trikovych technik Kubrickovy Vesmirné odysey, zapo-
¢inaji éru sci-fi filmi. Touhu divakt po senzaci posiluje toho roku jesté Pomdda a Superman
Richarda Donnera. Vedle velkorozpoctovych blockbusteru si nachazeji své misto i mala, nené-
kladna, snadno ¢itelna lidska dramata — tzv. malé filmy, jako tieba Kramerovd versus Kramer
Roberta Brentona. Vznika celovecerni film z prostfedi popularniho seridlu Star Trek. Francis
Ford Copolla nataci sviij nevidané naroény film Apokalypsa, kvili kterému rozprodava ves-
kery svij majetek a vojenské vrtulniky si pajcuje od filipinského diktatora. Vznika mohutny
existencialni snimek s revoluc¢ni zvukovou slozkou. Poprvé na sebe vyrazné upozornuje Martin
Scorsese filmem Zufici byk, distribuuje jej i v Cernobilé verzi.



1.8 Soucasnost

Roku 1981 dokoncilo duo Spielberg — Lucas vypravny dobrodruzny film Indiana Jones:
Dobyvatelé ztracené archy a ozivuji seridlovy styl pozdnich 40. let a davaji vzniknout zanru
dobrodruzného filmu. Na tspéch Indiany Jonese pak Spielberg navazuje sci-fi E.T. Mimo-
zemstan. Woody Allen predbihd dobu propojenim dokumentarnich zédbért s hranymi posta-
vami ve filmu Zelig. Ridley Scott vytvari zanr temného sci-fi propojenim film noiru a sci-fi
ve filmu Blade Runner. Nové vztahy mezi popkulturou a filmem nastavuji Krotitelé duchi,
komedie Ivana Reitmana. James Cameron debutoval akéni sci-fi Termindtor, ktera mu ote-
viela cestu k technologicky slozitym, novatorskym blockbustertim. Oliver Stone zaéind vinu
liberalné politicky smyslejicich filmfi a svym filmem Ceta ozZivuje tematiku vietnamské valky.

Nejvétsim vydélktim se tési akéni sci-fi Preddtor od zru¢ného remeslnika Johna McTier-
nana a Buddy movie Smrtonosnd zbram, ktera vynesla na povrch kontroverzni hereckou hvézdu
a reziséra Mela Gibsona.

Pad berlinské zdi je sledovan po celém svété, stejné tak nepokoje v Pekingu. Umira Fede-
rico Fellini.
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Obrézek 4: Cast plakatu k filmu Toy Story od Johna Lassetera.

Filmy Termindtor 2 od Camerona a Jursky park od Spielberga zahajuji éru digitalnich
efektt. Era digitalnich médii ohromé zaujala J. L. Godarda, ktery s videem jiz 10 let experi-
mentoval. Nata¢i autobiografické snimky JLG/JLG. Pod zastitou Stevena Spielberga vznika
studio Dreamworks. Za finan¢ni podpory Stevea Jobse vznikd animacni studio Pixar a pod
Disneyem vydéava prvni celoveéerni pocitacové animovany film Toy Story: Pribéh hracek.

Tésné pred premiérou svého filmu FEyes Wide Shut v roce 1999 umird rezisér Stanley
Kubrick. V témze roce finanéné propada film Klub rvaci reziséra Davida Finchera, zésadni
snimek pro dalsi filmovou dekadu. Velmi Gspésny je naopak film bratii Wachovskych Matriz,
ktery prinasi revoluéni trikové postupy, praci se zvukem a opét upozortiuje na asijsky film, ze
kterého mnohé choreografické postupy Matrixu vychéazeji.

Nékde mezi hudbou, malbou a filmem se od 80. pohybuji také novi avantgardni filmari,



jako David Lynch, David Cronenberg ¢i dansky filmar a provokatér Lars von Trier, spoluautor
manifestu Dogma 95 za filmovy minimalismus. Jejich vlivy nejsou v soucasné dobé prilis
rozpoznatelné (roztékand kamera se jako vyjadfovaci prostfedek ujala, minimalismus, ktery
je zékladnim kamenem Dogma 95, se vSak mimo filmy vzniklé v rdmci manifestu neprosadil).
Jejich pfinos pro vyvoj kinematografie ziejmé ukaze Cas.

2 Zakladni vyjadrovaci prostredky

2.1 Filmova reé

Vsechny rozlisitelné komponenty obrazové a zvukové slozky filmu je mozné chapat jako
znaky, které kromé pfesné pojmenovaného vyznamu (denotativniho vyznamu), ziskavaji také
prenesené vyznamy (konotativni vyznamy). Tak jako mluveny jazyk pracuje s hlaskami, slovy,
vétami a souvétimi, mé i film svoji specifickou fe¢, kterd ma i svij slovnik, gramatiku, struktu-
rovanou stavbu. Touto Teci je mozné podavat srozumitelné informace, ale i zimérné vyvolavat
emoce a estetické i¢inky. Film je druhem uméni — prostiedkem umeélecké komunikace.

2.2 Orientace divaka v déji

Jelikoz ma bézny film ambice byt sdélny, je tfeba divaka v ne nutné trividlnim a linedrnim
déji néjak orientovat. Prostfedky pro orientaci divaka v déji se tAhnou od scénafe az po stfih
a postprodukci.

2.2.1 Vypravéc

Element provadéjici divaka filmem. Musi byt zapracovan jiz ve scénéfi nebo néjak logicky
vloZzen. MuzZe byt zaroven postavou filmu, mizZe ale byt i zcela nepfedstaveny a neosobni, viz
mnohé dokumentarni filmy.

2.2.2 Typizovana prostiedi jednotlivych lokaci

Ke kazdému mistu filmu by se, neni-li zimeér jiny, mélo vztahovat urcité vizualni pojeti.
Napriklad jednotné nasviceni, typizované snimani. Krasnym ptikladem je film Traffic od re-
zZiséra Stevena Soderbergha, ktery se odehrava v osmi riznych méstech, kde ma kazdé vlastni
filmovy ., jazyk“, napiiklad Ciudad de México je snimano bez pouzivani detaild, velmi dyna-
micky, velkou tlohu zde mé zvuk ulice, scény z mésta Tijuana jsou zase snimany vyhradné
rucni kamerou. Rezisér zvolil na kazdou lokaci i odlisny filmovy materidl. Vysledkem je do-
konalé odliseni ,,mentality* jednotlivych mést. Tento aspekt nam sice sdm o sobé nic nefika,
ale v orientaci velmi vyrazné pomaha.

2.2.3 Titulky

Velmi G¢innym FeSenim orientace v déji i prostoru jsou titulky. Hojné jsou pouZivané
v modernich gangsterkdch Guye Ritchieho, Quentina Tarantina a Joea Carnahana. Jsou pro-
stfedkem elegantni filmové zkratky, protoze jednoznacné Set¥i c¢as. Divak se nemusi rozkou-



kavat, prostiedi je mu polopaticky pojmenovano a uréeno. V odlehéenéjsich zanrech funguji
v podstaté neomezené. V hlubsich dramatickych strukturach je pouziti osidné, vypravéni zde
funguje trochu na jiné roviné a vSechny nezivé ,artefakty“ v obraze povétSinou musi mit
néjaky déjovy vyznam.

2.2.4 Filmova interpunkce

Stmivacky, roztmivacky, prolinacky. To vSe nam uvadi, ukoncuje i propojuje jednotlivé
sekvence ve filmu. Prolinacka je elegantni metoda, jak poukazat na podobnosti ¢i rozdily
jednotlivych prostiedi a lépe divaka s prostiedim seznamit.

2.2.5 Hloubka ostrosti

Rozéleniuje obraz na plany. S malou hloubkou ostrosti (,,zaostfeny je pouze objekt zajmu,
zbytek je rozmazany*) se povétsinou poji jeden plan, soustfedéni se pouze na jeden konkrétni
déj, popiipadé prolinani, oddélovani dvou paralelnich déji. Mala hloubka ostrosti byla taky
vhodné na hratky s kulisami a pozadim. Studiové se pak daly snaze vytvorit rizné exotické
lokace, protoze nedokonalosti v hloubce zanikaly. S vynalezem objektivu s velkou hloubkou
ostrosti a Sirokouhlého objektivu pak prichézi Orson Welles a kameraman Gregg Toland s vice
plany v jednom zabéru, kdy ve filmu Obcan Kane vidime v domé truchliciho otce a v pozadi za
oknem sankujici dité nebo pozoruhodnou scénu tahlé mistnosti s hodujicimi lidmi a ledovymi
sochami.

Obrazek 5: Porovnani malé (vlevo) a relativné velké (vpravo) hloubky ostrosti.



2.2.6 Velikost zabéru

Ptvodné se natacelo zpravidla vzdy celé filmové pole, tedy dnesni celky — polocelky. Az
D. W. Griffith si uvédomil, Ze dilezité neni vyobrazovat dé&jisté, ale Ze svoboda filmu tkvi
v zameéfeni na postavy, tedy pouziti detailu, kde vynikne i jemna mimika a naopak za¢nou
nepatfiéné pusobit prilisna ,,divadelni gesta“; odtud specifika filmového herectvi. Abel Gance
ve svém Napoleonovi z roku 1927 vyuzil poprvé skladani obrazii dohromady. Na jednom platné
mohl divak nardz vidét detail Napoleonova obli¢eje a zaroven dva celky bitevni viavy (obr.
6). Od Bergmanova filmu Twari v tvdr je déleni scén vedvi i pfirozenymi prostiedky (stéZejni
scéna dvou pokoji rozdélenych spoleénou zdi) zcela bézné pouzivanou technikou.

Obréazek 6: Ukézka déleni obrazu z filmu Napoleon Abela Gance.

2.3 Kompozice zabéru

Kompozice je oznaceni pro soubor pravidel a doporuceni ohledné thlu zabéru a usporadani
predméti v zabéru. Pomoci kompozice miizeme soustfedit divakovu pozornost na urcité ¢asti
obrazu. Casto se komponuje do zlatého fezu, coz je velice pfirozeny pomér piisobici esteticky
priznivym dojmem. Dalsim hojné vyuzivanym kompozi¢nim postupem je pravidlo tietin, kdy
se obraz protnut na tretiny horizontalnimi i vertikalnimi liniemi a cilem filmafe je zaznamenat
objekt zajmu v jednom z priisec¢iki linii. Pravidlo tfetin je aplikovano na valnou vétsinu zabért

z ,celku“ (obr. 7).

2.3.1 Detail

Synekdocha ve filmu (¢ast zde zastupuje celek). Ma vyznam v charakteristice postavy.
Slouzi pro poukazani na charakteristické rysy a preneseni pozornosti na né. Detail dokazeme
interpretovat, je pro nas vizualné znamgy.

Vstoupime-li do mistnosti, prohlizime si ji nejdiive jako celek. Pokud vsak nas
néco zaujme, pristoupime k véci blize a prohlizime si ji zblizka. Detail nas tedy
upozornuje na urc¢ity vyznam, ktery véc ma v rdmci pfibéhu. Zdroj: [2] str. 167.



Obrazek 7: Ukéazka kompozice dle pravidla tfetin. Zdroj: Wikipedie.

2.3.2 Polodetail

Zabér polodetailu ramuje postavy od pasu lehce nad hlavu. Oddéluje postavu od pozadi
a zvyraznuje jeji intimni akce, v krajiné vyjima ¢ast z celku. Psychologicky zesiluje kontakt
s divakem.

Prostorové izoluje hlavni motiv, omezuje pohyb, snadno se jednajici postava do-
stane mimo obraz. Polodetail rozviji konflikt, dava poznat vnitini stav jednajici
postavy a charakter. Zdroj: [2] str. 168.

2.3.3 Polocelek

Polocelkem zabirame nanejvys tii osoby, obraz se soustfedi na ¢lovéka. Tyto zabéry jsou
dynamické, délaji prostfedi komornéjsim, timto zabérem povétsSinou vniméame lidi v realném
zivoté. Nepodtrhuje nic intimnéjsiho, je vjemové neutralni.

2.3.4 Americky plan

Tento zvlastni druh polocelku zabiréd prostiedi a v ném jednu az dvé postavy od hlavy po
kolena. Timto zabérem je obycejné sniman pohyb, gesta postav tu byvaji o néco vyraznéjsi.
Pouziva se velmi casto v gangsterkidch a muzikalech.

2.3.5 Celek

NEE

vSim informacni. Vytvarné je akéni, protoze se v ném odehréavaji akce, vétsinou vice jednajicich
postav.
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2.4 Prostredky zkratky

Zkratka je jednim ze zékladnich kamenu filmového vypravéni. Umoznuje v rychlosti po-
psat ¢innost, myslenkovy pochod, predstavit postavu nebo situaci v kratkém case. Nejcastéji
uzivany typ zkratky pro ¢innost nebo predstaveni postavy je rapidmontaz. Tou rozumime
sled za sebou jdoucich kratkych zabérti na typizované Cinnosti pro predmét zkratky, casto
doplnény o komentar, nebo hudbu. Filmar tak v kratké stopazi odvypravi prabéh dlouhého,
ale pro film nedilezitého déje. Déale se Casto setkdvame se zkracovanim pohybu postav mezi
jednotlivymi scénami. Napiiklad kdyz jde postava ze svého domova do obchodu, filmaf ob-
vykle nezobrazuje celou jeji skute¢nou cestu, ale pouze par klicovych momentt, které jsou
néjak zajimavé, nebo pro jeji presun typické.

2.5 Prostredky k vyvolavani vjemu
2.5.1 Svétlo

Svétlo pomaha vytvorit spravnou atmosféru prostiedi a také filmafi umoznuje umeéle vy-
tvafet denni dobu scény. Svétlo miize scénu priblizovat realité, ale také od reality oddalovat.
Slouzi k dokresleni a podtrzeni tvari zabiraného predmétu a sbliZuje nas i s materidlem pred-
métu. Muze slouzit také jako dramaticky prvek. Napiiklad v Mazaci hlavé Davida Lynche
pronikame do hlavni postavy za vyrazné pomoci ostrého sviceni, podporeného monochroma-
tickym obrazem (obr. 8).

Obrazek 8: Fotka z filmu Mazaci hlava od Davida Lynche.

2.5.2 Zvuk

Zvukova stranka filmu tvori zhruba polovinu vysledného vjemu pfi sledovani filmu. Zvuk
ve filmu je velice pocitovy prostfedek, jehoz vhodné pouziti otvira filmari nové vyjadiovaci
moznosti.

Ve filmu se uplatiiuje fe¢, hudba a hluk (zvukové efekty). Zvuk necteme stejné
védomym zptisobem jako obraz, je vSudypfitomny a vSesmérovy. Ma vliv na vy-
tvafeni prostoru a c¢asu. Nehybny obraz oziva, jakmile k nému pfidame zvuk,
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ktery navodi pocit plynuti ¢asu. Reé¢i a hudbé se obvykle vénuje uréitd pozornost
proto, ze ma specificky vyznam, skuteéna konstrukce zvukového prostiedi se vsak
realizuje v oblasti zvukovych efektti. Zdroj: [5].

2.5.3 Kamera

Psychologické aspekty jednotlivych typti zabért jsem probral vysSe v oddile 2.2. Je vSak
tfeba jesté zminit moznosti forem téchto typd zabért. Pro vyvolani dojmu reality filmaii
casto voli dokumentarni rozklepanou kameru, kterd podporuje autenti¢nost hereckych pro-
jevi a posiluje prozitek. Kameraman vsak ztraci vétsinu moznosti dikladnéjsi kompozice.
Opakem roztékané dokumentarni kamery je statickd kamera, ta divaku dovoli soustfedit se
na detaily. Pokud neni scéna dostateéné dokonalé, divak pfipadnou nedokonalost velmi jed-
noduse odhali a scéna zacne pusobit az legracné, ¢ehoz mnozi dnesni tvirci, napriklad Wes
Anderson a Jim Jarmusch, s oblibou vyuzivaji. Pro budovani napéti se ¢asto pouziva kombi-
nace pohybu kamery a transfokace, coz zméni perspektivu pozadi a hloubku ostrosti, predmeét
zébéru ovSem zlistane stejny. Tento druh zadbéru navozuje pocit stisnénosti a prekvapeni.

2.5.4 Strih

Velice jednoduchym a t¢éinnym prostfedkem k vyvoldni vjemu je stfih. Jeho nevyhodou
je jeho prvoplanovost a ,prozrazenost®. Neutralni stfih by mél byt nenésilny a ,,nepostreh-
nutelny“, ale vjemovy st¥ih naopak postiehnutelny byt musi, jinak by vjem nevyvolal (mimo
podprahové sdélované informace, pro které plati opak). Zékladnim kamenem stfihové skladby
je zabérova osa, coz je na zacatku urcenych 180 stupnil, ve kterych se odehrava situace scény.
Orientace v prostoru je pak jednodussi a divak pfesné vi, co a odkud sleduje. Velice jedno-
duchym prostfedkem k vyvolani pocitu zmateni je tedy zamérné nedodrzeni osy. Rychlym
stiihem zvySujeme napéti scény, pomalym vyzyvame divaka k soustfedéni se na detaily.

3 Rozbor filmu s vyuzZitim znalosti prostredku filmové reci

Film Zivot pod vodou (v origindle Life Aquatic with Steve Zissou) se zacal natidet v roce
2003 a premiéru meél v New Yorku v roce 2004.

Obrazek 9: Fotka z filmu Zivot pod vodou reziséra Wese Andersona.
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Snimek Zivot pod vodou jsem si zvolil, protoze mne poprvé v zivoté upoutal jako film.
Vidél jsem jej v roce 2005. Hned v prvnich nékolika minutach jsem poznal, Ze se ziejmé
nebude jednat o tuctovy film a naladil jsem se na vlnu oc¢ekévani néceho nového.

Dostalo se mi vynikajiciho tragikomického dramatu o zvlastnich, v bublinach uzavienych
postavickach s podivnymi cili (pomsta Zraloku za zabiti ptitele) a nejasnou charakteristikou
(je Steve Zissou opravdu ocednologicky odbornik?). Kouzlo Zivota pod vodou tkvi v tom,
7e chceme, aby postavy byly rozporuplné. Zivot pod vodou je zénrové slozité zafaditelny,
kombinuje v sobé totiz drama, komedii a dokument (tedy spiSe mokument — Felliniho parodie
na dokument).

3.1 Podminky k pochopeni hodnoty filmu

Pro sledovani Zivota pod vodou je ziejmé velice diilezité znat i jiné filmy Wese Andersona,
se kterymi je snazsi ztotoznit se, protoze jsou zanrové jasnéjsi. Jeho specificky druh humoru
je totiz snaze rozklicovatelny. Andersontv humor je inteligentni a je zaloZeny na vesmés tra-
gickych postavach, které absurdné reaguji na jisté podnéty a vedou neméné absurdni dialogy.
Osobné mé dosti matlo oznaceni Zivota pod vodou za dobrodruzny film. Vyhodou ve sledo-
vani mi byla znalost osoby oceanologa Jacquese-Yvese Cousteaua, na jehoz dokumenty jsem
se kdysi dival na VHS kazetach a z jejichz razeni Anderson jisté vychazel ve stylizaci svého
filmu. Obcas jsem se domnival, Ze jde o samotnou Costeauovu biografii. Film je také zcela
jisté inspirovany romanem Bild velryba od Hermana Melvilla.

3.2 Syzet

Steve Zissou je starnouci egocentricky oceanolog, kterému pii nataceni jeho nového do-
kumentarniho filmu zabil podivuhodny jaguafi zralok (v jehoz existenci nikdo nevéii) pritele
Estebana. Stevea zrovna opousti manzelka a producentka spolecnosti Zissou — Eleanor. Na
scénu také prichazi jeho tdajny syn Ned, kterého piibere do tymu Zissou. Ned je svym vkla-
dem schopny opét nahodit Steveovu oceanologickou filmovou spole¢nost. Ten se rozhoduje
vyplout na vypravu za zabitim jaguafiho zraloka. Po cesté se Ned seznamuje s posadkou Ste-
veovy lodi a jeho filmarskym tymem, ktery je sloZen z bizarnich postavicek, a také s téhotnou
reportérkou Jane, kterd o Steveovi piSe ¢lanek do novin. Steve se ukazuje byt podivny, intri-
karsky. Béhem plavby lodi posddka projde vsemi ¢astmi tvorby dokumentarniho filmu, pro
vystopovani jaguatiho zraloka vykradou podvodni laboratof Steveova konkurenta a byvalého
manzela Steveovy manzelky, lorda Alistaira Hennesseyho. Steveova viddéi i otcovskd autorita
se hrouti, Belafonte je pfepadena piraty. Je unesena postava bankovniho $picla, ktery byl na
Belafonte dosazen bankou, jez spolufinancuje nataceni. Steve, ktery prozird skrz svoji aro-
ganci, nakonec davd dohromady vétsinu rozbourené posadky a vydava se bankovniho Spicla
zachréanit. Nalézaji potopenou Hennesseyho lod, porézi piraty v akci, béhem které se Steve
usmifi s Nedem, zachrani spicla i uneseného lorda Hennesseyho. Steve se snazi dat dohromady
rozbité vztahy a zachytava na sonaru jaguatiho zraloka. Kdyz ho Steve s Nedem leti lokalizo-
vat, stary vrtulnik havaruje a Ned umira. Steve a posddka ho pohibi a v ponorce se vydavaji
do hlubin, navéazat kontakt s jaguafim Zralokem. A spésné, Steve rdzem ztraci pozici lhéfe
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v o¢ich jeho oceanologickych odpfircti. Film konc¢i na premiéte hotového dokumentu, ktery je
vénovan Nedovi, a ktery se setkava s tispéchem u kritiky.

3.3 Fabule

Zajimavy je na Zivoté pod vodou fakt, ze Steve by mél byt pomérné nesympaticks postava
autoritu a zvysit si sebevédomi neustalym pfejmenovavanim a zcestnym pojmenovavanim,
¢imz si vytvari vlastni svét).

Zvlastnosti na Zivoté pod vodou je také Andersonova prace s minulosti, kde se nedozvi-
dame nic o minulych vztazich, které asti do soucasnosti (viz vztah Stevea s Nedovou matkou,
vztah Stevea a Estebana). Také se nedozviddme nic o byvalém manzelstvi Eleanor a lorda
Hennesseyho. Syzet se zaméruje na soucasnost, dokonce nas v otazkach minulych ¢ini znejis-
tuje, viz rozhovor Stevea a Neda ohledné Steveova otcovstvi: Steve: ,, Nevim, jestli je to pravda.
Vy ano?“ Ned: ,,Ne, nevim.“ Esteban zde vystupuje jako postava, kterd dost dobfe mohla
byt jen soucasti svéta v hlavé Stevea Zissoua, zddna jind postava o ném konkrétné nemluvi,
a jeho existence je dokazatelna pouze existenci jaguariho zraloka, z ¢ehoz také mozna prameni
Steveova touha po jeho nalezeni.

Film je zaramovan lokaci Loquasto International Film Festival, kde film zacina projekci
prvni ¢asti Steveova dokumentu a kde film konéi promitnutim druhé ¢asti. Dale se ve filmu
nachézime chronologicky na Belafonte, v Klubu vyzkumnik?, na Steveové ostrové Pescespad,
v kancelari Osearyho Drakouliase, opét na ostrové, na Belafonte, kdyz vyplouva. Z Belafonte se
hrdinové postupné dostanou i do podmorské laboratore, kde kradou Hennesseyovi pristroje, do
pristavu Port-Au-Patois, na ostrov pirati Ping (do prostiedi hotelu Citroen), do helikoptéry,
kde Ned umiré na otevieném mori a malém ostrové a v zavéru do prostiedi ponorky, ve které
se tym Zissou a spol. potapi za jaguafim zralokem.

Uvodni dokument promitany na festivalu v Loquasto je schovana dalsi typicka Anderso-
nova predstavovaci montaz, kde nam béhem chvile predstavi jednotlivé postavy a funkce.

Déj je vypravén chronologicky, za jakousi formu vraceni se do minulosti se da povazovat
sledovani Steveovych dokumentt, které nam Stevea predstavuji jako GispéSného oceadnologa,
a také ¢teni dopisu, ktery psal Ned Steveové oceanologické spolecnosti, kdyz byl jesté maly.
Cely film je ¢lenén na jednotlivé nataceci dny a vyrazné udalosti, intervaly mezi jednotlivymi
dny jsou v podstaté nahodné, bez rozporu s logikou a ¢asovou kontinuitou.

Castym Andersonovym prvkem vypravéni jsou montéZe, kterymi shrnuje priibéh néjaké
dlouhodobé ¢innosti, a to zpravidla podkreslené hudbou 60. a 70. let. V Zivoté pod vodou je
také castd kombinace rtiznorodé ru¢ni animace a redlného svéta, prilett v modelech, prilet
priznanymi kulisami. Také rtzné dvojrozmérné kompozice s podivné se hybajicimi rybami
na pozadi i v popredi, prazvlastné nabarvenymi koraly nebo hlavou v pozorovacim okénku,
ktera je premrsténé veliké oproti potapéjici se rakvi v popfedi. Tyto animované sekvence nés
maji upozornit, Ze jsme ve svété Stevea Zissoua, ktery je sice realny, ale je na néj v podstaté
nazirano o¢ima ditéte, akorat trochu prerostlého.

Rytmus Andersonovych zabértt dodava zvlastnim zptsobem na gradaci jeho osobitého
humoru a osobitého pojeti akce. Naptiklad kdyz cela veseld montaz vycviku tymu Zissou na-
jednou prudkym stfihem skondéi srdecéni masazi Neda, ktery se potapél, i kdyz neumi plavat.
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Anderson pouziva i ,staré“ metody vyvolavani pociti, jako jsou prostfihy na jen tak plo-
vouciho Stevea s ,crazy eyes“ (v Ceském piekladu se zadny ekvivalentni termin nevyskytuje,
Steve ma v tomto zabéru ¢ervené nateklé oéi s podivnymi ornamenty), nebo na problikavani
cervené plochy, rychlé stiihy na neprili§ efektni praskani, jiskfeni a stfikani oleje pri padu
helikoptéry. A nésledny velmi dlouhy kolmy pad, ktery je bran staticky, v kompozici se Ste-
veovymi botami. Poté nasleduji rychlé prostfihy zpénéné ocednské vody s cervenou barvou
a zdbérem, kdy Steve poprvé uvidél Neda pri diskusi po uvedeni svého dokumentu na festi-
valu v Loquasto. Néasleduje dlouhy zabér, v némz kamera sledujici vynoreného Stevea vplouva
a vyplouva z vody, ktera se postupné barvi krvi a divakovi postupné dochazi, Ze se néco stalo.

Pro Andersona je typicky jisty druh zabérid. Své zabéry rad komponuje staticky nebo
s velmi mirnym pohybem do zlatého Tezu ¢i do stfedu, ¢imz rad podtrhuje absurditu praveé se
déjicich véci nebo nenapadné poukazuje na néjakou odlisnost. Zabéruje velice plose, kamera
se nezaobird prostorem, nybrz estetikou prostoru. S kamerou nedéld zadné kreace, pouziva ji
funkéné a jednoduse. Velice dilezité je pro Andersonovy filmy i pozadi zabért, které nechava
jen ziidkakdy bez akce, s tim se samosebou poji i velkd hloubka ostrosti mnohych jeho zabér.
Nepouziva zaddné nestandardni thly. Pro Andersonovu akci jsou typické dlouhé pohyblivé
zabéry, akce neni dosazeno stiihem, nybrz pohybem, podpofenym vhodnou, mnohdy velmi
stylizovanou nebo pisnickovou hudbou.

3.4 Vlastni nazor na film

Zivot pod vodou je mij velice oblibeny film. Wes Anderson dokézal, Ze jeho postavy
nejsou pouhymi postavickami, ale Ze jsou to archetypy urcitych lidskjch vlastnosti, a na
téchto archetypech ukazuje, Ze i do sebe uzavieny egoista muze byt dobry ¢lovék. Andersonova
podivnost ve vsech slozkach filmu je pro mne natolik zabavnou a inspirativni, Ze se na Zivot
pod vodou mohu divat neustéle, a jeho tvir¢i invence a kvalita se ukazuje byt natolik zasadni,
7e si na Zivoté pod vodou pii kazdém zhlédnuti najdu néco nového.
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4 Zavér

Doufam, Ze se mi v mé praci podarilo ¢tenafi zprostredkovat informace o moznych pohle-
dech na film a jeho slozky. Déale doufam, ze bude ¢tenafi, v pfipadé zajmu, napomocna kratka
historie milnik® ve vyvoji filmu a filmové redi.
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