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Filmovani architektury:

Architektura ve filmu - Andres Janser

Festivaly vénované architekture ve filmu nabizeji velmi Sirokou
Skalu snimk(. Nedavno byl publikovan fimovy katalog, v némz jsou
soustfedéna témata a dila tykajici se architektury (katalog obsahuje
také odkazy na filmové tvirce zaméruiici se na architekturu).

V katalogu je uvedeno vice neZ devét set titult vyrobenych ve
Spojenych Statech za poslednich patnact let. Polozme si nyni
otazku, proc je pouto mezi flmem a architekturou tak silné a jakym
zpUsobem se tyto dvé oblasti vzajemné doplriuiji.

Film dokéaze zprostfedkovat vnimani pohybu a osvobozuje
nés tak od statického zplsobu vnimani skute¢nosti. Film
predklada nasemu zraku pohyblivy obraz, ktery nas vybizi,
abychom skutec¢nost spise proZili, nez abychom ji interpretovali
jako zékladni prostorovou kategorii v celé jeji Uplnosti.

Zaroven nam film poskytuje vérohodnou predstavu toho, jak

lidé v kazdodennim Zivoté prostor vyuZivaji. V tomto smyslu

jsou koreny filmu jako ¢asového uméni velmi blizko kofendm
architektury, tedy uméni prostorového. Uznavany architekt Bruno
Taut si jiz v roce 1914 uvédomoval, Ze zabér pohyblivé kamery
dokaze témér nahradit prohlidku néjaké budovy s privodcem.
Préce se statickou, témér fotografickou kamerou se ovéem

v praxi ukazala byt plodnéjSim filmarskym postupem nez vyuziti
zabért s prehnané dynamickymi efekty.

Analogie s realnym vnimanim byla potvrzena také specificky
filmovymi postupy, kdy pohled kamery (dokonce jesté pred
Vertovem) dokéazal zprostfedkovat zplsob vidéni, kterého lidsky zrak
neni schopen: kamera dokéaze architekturu ,prekladat, ne pouze
predkladat. Zkracenim casovych interval(l mezi zabéry a jejich
promitanim v rychlém sledu je mozné zachytit zmény svételnych
podminek béhem dne nebo ro¢niho obdobi. Pfi zachycovani
postupu praci na stavenisti poskytuje pohyblivy obraz hluboky
vhled do procesu budovani urcité stavby. Elipticka montaz zkracuje
roky na minuty, coZz nam umoznuje soustfedit se na podstatné véci
a soucasné pozorovat, jak dana budovat prabézné ,roste”.

Zachyceni specifické atmosféry dané budovy Ize doplnit komen-
tafem architekta. Tento postup vyuziva velka vétsina filma k tomu,
aby divaka uvedla do svéta architektury. Architektura je tak - ne vzdy
vSak pravem - prezentovana jako konceptuélni uméni, kterému Ize
porozumeét jediné na zakladé vysvétlujiciho komentare odbornik(.

Spoluprace reziséra a architekta, ktera vySe zminény pfistup
implikuje, mGze mit za nasledek nedostatek kritického odstupu;
jejich empaticky pohled zevnitf je také Casto predkladan jako



argument pro uréitou pozici. Tato skute¢nost ma vyznam zvlaste
tehdy, nejsou-i vSechna dila urcitého architekta stejné kvalitni.
Predevsim ve filmech uréenych Sirokému laickému publiku by
obcas neskodilo uvadét vétsi pocet otevienych a argumentacné
nezavislych distinktivnich pohledd na dany problém. To je mozné
v pripadé architektd, ktefi daji reZisérovi volnou ruku, anebo tehdy,
kdyZ se filmar pusti do eseje o architektufe na vlastni pést a zabyva
se tématy, ktera si sam zvolil. Dokonce i v opa¢ném pripadé, kdy
se zdUraznuje individualni kreativni proces jako predpoklad vzniku
kvalitnich staveb, m(ze tento pfistup bezdécéné poukazovat na
vyznam skutec¢nosti, Ze tyto budovy byly viibec postaveny.

Podle Bernarda Tschumiho je kinematografie motorem
architektury. Zfejmé nemél na mysli ani tak podobnou metodu
projekce pfipominajici filmarské prvky jako spise postoj, ktery
chape sedmé umeéni jako nastroj reflexe svého vlastniho usili. To
je pfipad tak odlisnych architektd jako jsou Herzog a de Meuron,
Coop Himmelblau, Hani Rashid a Anne-Lise Couture, Marcel Meili
nebo Hans Kollhoff. Svym typickym zplisobem se v tomto smyslu
vyjadfil Jean Nouvel, podle néhoZz méa filmové médium soucasné
elementarni i limitované vlastnosti: ,Na jisté véci jsem pfiSel diky
filmarim.“ Analogie vnimani vnitiniho prostoru a sledu dlouhych

statickych filmovych zabért by tak mohla pomoci objasnit
Ustfedni formalni aspekty Nouvelova dila.

MozZnosti metonymické zastupitelnosti architektury
a kinematografie jsou neomezené a neni proto mozné v tomto
ohledu formulovat néjaky obecny princip. Dal$im divodem je
nepochybné skute¢nost, Ze kazdy architekt méa na kinematografii
a film odlisny kulturni nazor.

Od té doby, co se zacala architektura opét dostavat do
stfedu zajmu verejnosti, jsme svédky zvySeného zajmu televiznich
spole¢nosti o materialy o architekture. Diky tomu se také
zvysSuje produkce poradd zabyvajicich se architekturou. Co bylo
v prvnim desetileti dvacéatého stoleti pouze snem (tj. Ze se lidé
pohrnou do kin, aby si prohlédli architektonicka dila), se pozdéji
stalo skute¢nosti diky jinému druhu vizualniho média. Prozatim
bychom se tedy mohli odvazit vyvratit nazor Waltera Benjamina
na pavod architektury a kinematografie. Benjamin zastaval nazor,
Ze pfijimani téchto dvou uméleckych forem je uréitym druhem
rozptyleni. Na druhou stranu, vidéni a rozliSovani si vibec
nemusi odporovat. Zajimavé se v tomto smyslu vyjadfil Jean-Luc
Godard v textu Berlin-Cinéma, titre provisoire: ,Film neni pouze
prostfedkem vidéni, ale také nastrojem reflexe.”
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Andres Pfaeffli 1988

19.45

Jean Nouvel - estetika bajecna
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Sobota 17. 5. 2003

13.15

Kenwin

(Kenwin)

Véronique Goélova 1996

85 minut, 16mm,

angl.-ném. verze/ném. titulky

V letech 1930-31 byla v La Tour-de Peilz ve Svycarsku postavena
radikalné moderni vila, pfipominajici architekturu Le Corbusiera
¢i bratfi Luckhardtd. Villa Kenwin v sobé skryva jména svych
majitel: rodiny filmare Kennetha MacPhersona a spisovatelky
Winifred Ellermanové.

Tato manzelskéa dvojice, ktera spolu s dcerou Perditou Zila na brehu
Zenevského jezera zivot podle tradic zamozné anglické rodiny,

se stranila mistniho spole¢enského Zivota a udrZovala predevsim
mezinarodni kontakty. Spolecné vydavali casopis Close Up,

vénovali se literarni ¢innosti a mimo jiné natodili i experimentalni film
Borderline (1930). Kfizovatkami jejich rusného Zivota byly Londyn,
Pariz a zejména Berlin, kde nasli i architekta pro svij dim: Alexandra
Ferenczyho. Po jeho smrti dokoncil stavbu jeho spolupracovnik

Hermann Henselmann, ktery se pozdéji stal hlavnim urbanistou
vychodniho Berlina.

Filmova esej Veoniky Goélové rytmicky stfida historické detaily

a dlouhé, peclivé ramované zabéry na soucasny stav domu.
Korespondence byvalych majitelll domu, fotografie a zabéry ze
stavby se prolinaji s kazdodennim Zivotem jejich dnesnich obyvatel.
Jejich zamérné anonymni zabéry potvrzuiji, Ze i po rekonstrukci vila
neztratila nic ze svého pohodli a moderniho Sarmu.

produkce: Scherzo Films
scénar: Véronique Goél
kamera: Axel Brandt
stfih: Véronique Goél
zvuk: Laurent Barbey
hudba: George Antheil



14.40

Nové bydleni

(Die Neue Wohnung)
Hans Richter 1930
28, 35mm, némy

V roce 1930 povéril Svycarsky Werkbund avantgardniho filmare
Hanse Richtera filmovym ztvarnénim koncepce moderniho
bydleni. Film byl zadan pfi prilezitosti velké vystavy vénované
moderni bytové vystavbé. Vznikl tak snimek plsobivé
kontrastniho stfihu, radikalni i svézi svou novatorskou formou

i jasnym stanoviskem. Film je namifen proti tézkopadnému

a nepohodinému nabytku, nehygienickym kuchynim

a preplnénym obyvacim pokojuim vyhrazenym pouze pro
navstévy. Se strhujici expresivitou némeého filmu zGctovava

s kycem historizujiciho salonu 19. stoleti, nazyvaného méstaky
L,svatecnim pokojem*. Misto toho propaguje moderni svétlé

a funkéni prostory: flexibilni usporadani mistnosti umoznuje
rozmanité pouzivani, kompaktni kuchyn a vestavény nabytek
usnadnuji domaci prace a uvolnuji prostor. Film predstavuje vizi
zdravého a prirozeného bydleni, jednoduchych tvard a klidnych

linii coby protivahy k neklidu moderni doby. Svycarské priklady
moderni architektury jsou doplnény o dobové mezinarodni
realizace, tak aby ilustrovaly Ustfedni myslenku Werkbundu:
vyuziti pramyslové vyroby v architektonické tvorbé.

Novatorskeé filmové postupy Hanse Richtera pfinaseji vizualni
rozmanitost a prekvapeni, predevsim diky viastni praci s flmovym
materialem: zrychleni, ultrarychlé stfihy, animacni triky, diky nimz
se nabytek pohybuje, nebo naruseni iluze zobrazenim filmové
péasky s perforovanymi okraji. Tento vibec prvni Svycarsky film

o architektufe byl v dobé svého vzniku promitan v Pafizi i v fadé
némeckych mést.

Realizovano na podnét Svycarského Werkbundu SWB
kamera: Emil Berna
produkce: Praesens Film
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15.10
Sluneénice - otacivy dim u Verony
(Il girasole - una casa vicino a Verona)

Christoph Schaub/Marcel Meili 1995
17, 35mm, ital. verze / ném. tit.

Casa Girasole - Slunec¢nice - je zhmotnénim davného snu
futuristd o pohyblivé architektufe. Nazev je tu programem: ddm
sleduje slunecni svit. Damyslny mechanismus umoznuje otaceni
domu kolem své osy. Pfi pohledu zven¢i méni svou orientaci ve
vztahu k okolnim pahork(im, zatimco pohled zevnitt nabizi ménici
se vyhledy. Pohyb je pomaly (z technickych divodu trva jedno
otoc¢eni kolem vlastni osy nékolik hodin) a tato pomalost zrcadli
pozvolné zmény prostredi béhem dne.

Z filmarského pohledu nabizi Slunecnice divakovi postavenému
do role mysleného obyvatele spise radikéalné roztazené strihové
sekvence, nez panoramatické zabéry a travellingy. Prostorovy
princip stavby neni predmétem prostého vykladu, ale je priblizen
témeér kontemplativné. Film ve vsi diskrétnosti precizné a cilené
ukazuje dnesni stav a vyuziti této nevsedni stavby.

Dam postavil v letech 1930-35 nedaleko Verony janovsky inZzenyr
Angelo Invernizzi jako letni sidlo pro svou rodinu. Fiktivni postavy
starého strojnika a inZenyrovy dcery pomahaji vytvéaret pfirozeny
obraz domu a jeho minulosti. Subjektivné ladény komentar
podtrhuje esejisticky charakter filmu, ktery, aniz by ztracel odstup,
evokuije silu utopickych ideji doby vzniku Slunecnice.

produkce: Christoph Schaub Filmproduktion
scénar: Christoph Schaub a Marcel Meili
kamera: Matthias Kalin

stfih: Christoph Schaub, Fee Liechti

zvuk: Martin Witz



15.45
Candigarh
(Une ville a Chandigarh)

Alain Tanner 1966
51, 16 mm, franc. verze

Kdyz byla v roce 1947 ¢ést provincie Pandzab pfidélena nové
vytvofenému pakistanskému statu, zacal Albert Mayer planovat
nové hlavni mésto pro tu ¢ast Gzemi, ktera z(istala ve vlastnictvi
Indie. Le Corbusier v roce 1950 prevzal odpovédnost za Gzemni
plany, ale predevsim pak za vznik reprezentacnich budov ve
vladni Ctvrti. Rok po Corbusierové umrti zacal Alain Tanner
natacet tento film, ve mésté, které bylo v té dobé jednim velkym
stavenistém a misty dokonce jen ve stadiu projektu. Pfesto nova
metropole citala jiz 120 000 obyvatel.

AC z pohledu architektury jedno z nejmodernéjsich mést,

byl Candigarh vystavén ru¢né. Dojmy z tohoto zeleného

a horizontalné ¢lenéného mésta (cihla neumoznila vertikalni
rozvoj) jsou zachyceny v dlouhych zabérech ruéni kamerou.
Komentéar Johna Bergera prevadi vizualni krasu do Sirsi reflexe:

klima do zna¢né miry ovlivnilo rozhodovani planovacd, nové
meésto vsak nedokéazalo razné zpfetrhat zazita socialni pravidla.
Staré poradky i nadale ovliviuji stupen vzdélani a vysi prijmd,

a délniktim tak neni dopfano, aby bydleli v Candigarhu, ve mésté,
které sami stavi.

Presto film sdili Le Corbusier(iv optimismus a hodnoti architekturu
jako nastroj umoznujici lidem, aby si ujasnili své vize, naucili

se duslednéji rozliSovat podstatné a vytvareli nové vztahy. A to

i pfesto, ze konec¢ny vysledek je jesté v nedohlednu.

produkce: Alain Tanner

scénar: Alain Tanner, John Berger
kamera: Ernest Artaria

zvuk: Ernest Artaria

hudba: tradicni indicka hudba




16.50
Tamaro. O kamenech a andélech.

Mario Botta/Enzo Cucchi

(Tamaro. Pietre e angeli. Morio Botta/Enzo Cucchi)
Villi Hermann 1998

77 35mm, ital. verze / ném. tit.

Architekt Mario Botta a umélec Enzo Cucchi spolupracovali
fadu let na stavbé kaple Santa Maria degli Angeli na hofe Monte
Tamaro v Tessinu. Nejdfive vznikla kamenna kostra; do hrubé
stavby pozdéji vstoupila malba, ktera vytfibenou barevnosti
vnitfni prostor dotvofila. Dilo bylo dokonc¢eno v roce 1996 a je
opravdovou syntézou, v niz se oba zanry prolinaji a doplnuji.
Tvlrci proces zde neni neproniknutelny, jako naptiklad ve filmu Le
mystére Picasso od Henri-Georges Clouzota z r. 1956. Jedné se
o spolec¢né dilo, vychézejici z témat, jez nebyla predem dana ani
volné zvolena, ale byla definovana ve spolupraci s kapucinskym
mnichem a kunsthistorikem.

Nevérim v inspiraci, tvrdi Cucchi. Spole¢né autorské hledani je
zaméreno na kfestanskou spiritualitu odpovidajici dobé, jejimz

vyjadienim jsou architektura a malba symbolizované dvojici bilych
pazi na modrém podkladé&, vyrytych do stény apsidy, kterou
vyplhuji svou monumentalni pfitomnosti.

Do filmu vstupuji obrazy horské krajiny oteviené do dalky, jindy
zahalené mlhou, zabéry Cucciho rodné krajiny okolo pfistavu
Ancone, kratké exkurze za tradici inkrustaci, sahajici v Tessinu

i jizni Italii az do 8. stoleti. Odkazy a narazky odbocuji z hlavniho
proudu obraz(l a zdafile snoubi objektivni vyklad s poetikou baji
a legend.

produkce: Imagofilm SA

scénar: Villi Hermann

kamera: Hugues Ryffel, Hans Stirm
stfih: Villi Hermann

zvuk: Villi Hermann

hudba: Paul Giger



18.25

Tate Modern
(Tate Modern)

Beat Kuert 2000

25°, Beta SP, angl. verze

Kratké dilko Beata Kuerta nabizi pronikavy pohled na stavbu
Tate Modern, prvni velky mezinarodni Uspéch dua Herzog &

de Meuron. Projekt pfemény Bankside Power Station v centru
Londyna na muzeum moderniho uméni spinil uz kratce po svém
otevieni vysoké naroky, které na néj byly kladeny. Z byvalé
tovarny se skutecné stal exkluzivni verejny prostor, ktery

v nejlepsim duchu rozviji tradici pafizského Centre Georges
Pompidou.

Film z rlznych pohled( ukazuje prostorovy luxus vyprazdnéné

a zaroven zalidnéné turbinové haly, ktera je srdcem galerie.
Reditel muzea Nicholas Serota, architekt Jacques Herzog

a s nim spolupracujici umélec Harry Gugger podrobné vysvétluji
jednotlivé soucasti navrhu: s urbanistickymi vychodisky mista na

exponovaném jiznim nabrezi TemzZe naproti chramu Sv. Pavla,
vyznam ,hrubych® detail( zabradli, volby rtiznych typt podlah,
zpUsob vedeni vzduchu a svétla anebo odkazy na architekturu
stavitele elektrarny Gilese Gilberta Scotta.

Dojem z toho, jak jednotlivé vystavni prostory vytvéareji prostredi
pro vystavovani uméleckych dél 20. stoleti, je filmovymi
prostfedky moZné navodit jen priblizné. Otazku, jestli kvalita
vystavované sbirky uméni nezaostava za svou architektonickou
schrankou, ponechava film nezodpovézenou.

produkce: Al Castello SA
kamera: Beat Kuert

stfih: Roberta Grasselliova
zvuk: Roberta Grasselliova
hudba: Bryars




19.00

Berlin-Film, pracovni nazev
(Berlin-Cinema, titre provisoire)

Samira Gloor-Fadelova 1997

106", Beta SP, angl.-fran.-ném. verze/nem. titulky

Obrazy a zvuky Berlina let devadeséatych - podoba metropole
v pohybu. Postupné mizi pusté prostory a proluky, které byly
pfiznacné pro desetileti studené valky. Promény jsou misty
patrné na prvni pohled (Potsdamer Platz), jinde se volna mista
mezi domy a ulicemi, kudy vedla berlinské zed, zvolna a témér
nepozorované vypliuji. Film se vénuje pfedevsim verejnym
prostranstvim, ale dotyka se i soukromych staveb: k vidéni jsou
rezidencni ¢tvrti z doby po roce 1870 i ze Sedesatych let 20.
stoleti, Alexanderplatz a Braniborska bréana nebo mista, kde se
potkava turecka a kurdska komunita

Rezisér Wim Wenders a architekt Jean Nouvel spolec¢né
prochazeji stavenistém Galeries Lafayette i blize neuréenymi
stavbami a diskutuji o tom, co maji jejich profese spole¢ného
a v ¢em se odliSuji. Architekt i filmafr tvofi obrazy, oba musi

reagovat na ne¢ekané situace a maji jen omezené finanéni
zdroje. Vysledkem jejich snazeni je urcity obraz doby, ktery se da
mnohem snaze - a v tom jsou oba zajedno - vyjadfrit filmem. Hlas
Jeana-Luca Godarda pfemita o postaveni filmu, ktery je nositelem
nejen vize, ale i tvarci myslenky.

Film Samiry Gloor-Fadelové je Uvahou - obcas trochu
melancholickou - o tom, jak uchopit realitu velkomésta. Toulavy
pohled kamery se svymi dlouhymi a pomalymi zabéry a prevazuijici
Sernobilé podani umoznuji zachytit realitu objektl. Pro generaci
Wima Wenderse je totiZz barva synonymem pro smyslené

a zinscenované déje.

produkce: Les Films de la Terasse SA

scénar: Samira Gloor-Fadelova

kamera: Philippe Bronier, Patrice Cologneova a d.

stih: Camille Bordes-Resnaisova, Isabelle Dedieuova a d.
zvuk: Daniela Blrginova, Peter Henrici, Jean Paul Mugel
hudba: Mahmut Demir, Jean-Louis Valéro



13.00

Projekt Vrin (Il project Vrin)
Christoph Schaub 1999
48, Beta SP, rétorom. verze / nem. tit

Architektura jakou pouhy esteticky objekt zbaveny socialniho i
ekonomického rozméru nema v podstaté zadnou hodnotu, tvrdi
architekt Gion Caminada. T¥i roky po natoceni filmu Lieu, funziun
e furma (Misto, Ucel, tvar) podéava rezisér Christoph Schaub novy
a uplInéjsi pohled na horskou vesnici Vrin. Jeho metoda pfipomina
etnograficky prtzkum: peclivé vyhledava a dokumentuje
soucasnou architekturu v socialnim prostfedi horské vesnice,
jejichz 270 obyvatel Zije pfedevsim z tradi¢niho zemédélstvi. Jejich
vyrobky jsou spotfebovavany primo na misté nebo jsou uréeny

k pfimému prodeji v udoli; své pribytky si vesni¢ané odjakziva stavi
ze dfeva a kamene, které jim poskytuje priroda.

Architektura mistniho rodaka Giona Caminady je prosta

a zbavena vsi koketérie. Tento ptistup Usti v onu peclivou
stfidmost, které je typicka pro mistni podminky: budova musi

v prvni fadé slouZit svému Gcelu. Promyslené detaily dfevénych

prvkd umoznuji individualni stavéni; vnitini prostory jsou jasné
vymezené, jen zfidka se otviraji, jak to vyZaduje moderni trend.
Caminadova architektura je ovSsem zaroven uréena formou

- umisténi oken a tradi¢ni konstrukéni metody se vzajemné
podminuji, plochy Sikmych stfech se zaclehuji do uz existujicich
kompozic pavodnich domd - nové se pokorné radi mezi staré,
aniz by chtélo svou novosti svadét.

Architektura je tu predevsim reflexi pavodni kultury, ve které neni
zadné misto neni izolovanym ostrovem, ale kde jsou vlivy okolniho
prostredi pfizptsobovany potiebam celé komunity. JelikoZ jsou
zajmy prislusnika komunity ¢asto protichtidné a je tedy nutno
dobfe zvazovat umisténi novych obecnich staveb, mohou se jejich
projekty tahnout i cela léta. VSe pfitom probiha s pozoruhodnym
klidem a rozvahou, které mizeme jen obdivovat.

produkce: Televisiun Rumantscha
scénar: Christoph Schauub, Martin Witz
kamera: Matthias Kélin

stfih: Christoph Schaub

zvuk: Martin Witz

Nedéle 18. 5. 2003




14.00

Alberto Sartoris - pamét stoleti
(Alberto Sartoris - la memoria di un secolo)
Elda Guidinetti/Andres Pfaeffli, 1994,

26°, 16mm, barevny, ital. verze/ném. titulky

Filmovy portrét vénovany Albertu Sartorisovi je portrétem protagonisty
moderny, ktery byl vzdy znovu a znovu jednim z jejich znamenitych
propagator(: autor Cetnych staveb a jesté cetnéjsich projektl
racionalistického razu, spolubojovnik futurismu na strané Marinettiho,
Ucastnik zakladajiciho kongresu CIAM v La Sarraz (1928), autor
vizuélni antologie Gli elementi dell'achitettura funzionale (1932)

a dalSich spist.

Dalezité projekty jsou predstaveny v riznych perspektivach,
modelech a Sartorisem péstovanou formou ,exaktni‘ axonometrie,
¢aste¢né animovanou formou, ale vzdy s podbarvenim zasadnich
otazek. Z nemnoha realizovanych staveb, ze kterych zUstalo sotva
néco v originalnim stavu, se zachovaly naopak jen fotografie.
Mezi tim v§im podrobné vypovédi sebevédomého tvirce. Vyroky
objasnujici nejen jeho vlastni minulost - tvrzeni, Ze on sam do

architektury zaved! barvu, Ze idea moderni architektury byla ideou
Cisté mediteranni - zUstavaji nekomentovany a zakaluji tak sice
celkovy obraz, jsou ale vyvazeny nazornym ozivenim modernou
tak poznamenaného stoleti. S uplynulym stoletim se film stal také
poctou stejné tak prominentnimu jako vymluvnému svédkovi ¢asu
(1901-1998).

scénar: Elda Guidinettiova/Andreas Pfaeffli

kamera: Albert Moccia/Alain de Martin/Walter Schira
stfih: Alberto Eisenhardt

zvuk: Enzo Ferrari, Elio Bernasconi

hudba: Erik Satie

produkce: Ventura Film SA



14.45

Cesty Santiaga Calatravy

(Die Reisen des Santiago Calatrava)
Christoph Schaub 1999

80", 35mm, ném.-fran.-Span. verze / ném.-fran. titulky

Dvoiji talent i vzdélani architekta a inzenyra Cini ze Santiaga
Calatravy vyjimec¢nou osobnost souc¢asné architektury. Jeho dila
maji neopakovatelny raz, ktery vyplyva - nikoliv ndhodou - ze
symbolické souhry statickych sil. Pri své tvorbé se Calatrava opira
o studium organickych struktur, naptiklad stromd, ale i lidskych
kosti - i ve své kancelafi mé stéle na ocich lidskou kostru.
Uvédomuije si nicméné, ze formalni kvalité téchto predloh se
nemuze vyrovnat: uznava, ze ,strom je vzdycky mnohem lepsi‘.

Filmovy pohled na hotové vytvory, skulptury nevsedni kréasy, na nichz
a v nichz se chodi a jezdi, doplniuji zabéry autora, ktery netinavné
skicuje v osamélosti svého bytu. Zabéry s vysokou fotografickou
kvalitou se sttidaji s videoreportaZzemi na hrubozrnném materiélu,
které jsou vsouvany mezi zabéry na skicy navrhu a obraz hotového
dila. Film vypovida o nekoncicich cestach, o instrukcich rozdavanych

na stavbé, o jednanich s klienty i o kontrolach v ramci stavebniho

dozoru. Timto zplsobem jsou ztvarnény dva aspekty Calatravovy
osobnosti - stejnou mérou neoddélitelné i aktualni: umélec tvorici
ve své osamélosti a podnikatel ve svém sidle v Curychu, jenz Fidi

zaroven i ¢innost svych pobocek ve Valencii a v PafiZi.

Velké rozméry Calatravovych dél a zejména jejich prostorova
komplexita nachazeji adekvatni vyjadreni v dlouhych,

pomalych a klidnych zabérech. Calatravova dila, at uz sméruji

k monumentalité nebo tihnou k formalni extravaganci, vzdy
odpovidaji funkci, kterou maji plnit. Film Christopha Schauba
podtrhuje to, co dnes povazujeme za podstatné, tedy pouzitelnost
pro kazdodenni Zivot.

produkce: T&C Film AG
scénar: Christoph Schauub
kamera: Matthias Kélin

stfih: Fee Liechti

zvuk: Dieter Meyer, Martin Witz




16.30
Misto, ucel, tvar
(Lieu, funcziun e furma)

Christoph Schaub 1996
24', Beta SP, ném. verze / angl. tit.

Peter Zumthor a Gion Caminada jsou bezpochyby dva
nejvyznamnéjsi soucasni architekti pochéazejici ze Svycarské
rétoromanské oblasti Grisons. Filmovy dvojportrét z dilny
Christopha Schauba citlivé a pfesné vystihuje spolec¢né rysy
obou tvlrcl i jejich rozdily. Zatimco Caminada povazuje

za Stésti, kdyZz mUze pracovat prakticky izolovan ve vesnici
Vrin a rozvijet svou architekturu v tizkém dialogu s jejimi
obyvateli, Zumthor je i béhem nataceni stale ochoten
prekracovat narodni hranice, pficemz se opird o myslenku, ze
postupy provérené na jednom misté, jako napfiklad skladba
architektonickych prvk(, je mozné pouzit i v jiné situaci.
Jeho projekt muzea Topografie teroru v Berliné stéle ¢eka na
své dokonceni. Véhlasné lazné ve Valsu jsou v dokumentu
zachyceny v pokrocilém stadiu realizace. Film odhaluje

a komentuje princip konstrukce této pozoruhodné stavby 90.

let, jejiz mohutné kamenné bloky evokuji architekturu davno
zaslych c¢asu.

Vnimavost k existujicim strukturam, zvlasté pokud se jedna

0 jejich Upravy, je charakteristicka pro oba architekty. A se ani
jeden nebrani betonu, oba davaji prednost pfirodnim materialdm
- kameni a dfevu. A pokud Zumthor o svych stavbach tvrdi, Ze
jsou samy sebou a nemaji potfebu néco predstirat, pak to stejnou
meérou plati i o architekture Giona Caminady.

produkce: Televisiun Rumantscha
scénar: Christoph Schaub

kamera: Matthias Kalin

stfih: Ernst Oppliger, Christoph Schaub
zvuk: Martin Witz



1715

Meta-Mecano

(Meta-Mecano)

Ruedi Gerber, 1997,

64, Beta SP, barevny, ital., ang., fran., ném. verze/fran. titulky

Muzeum vénované Jeanu Tinguelymu dostalo v Bazileji k dispozici
naroc¢ny aredl. Prostor otevirajici se velkoryse parku a fece, ulicim
s neutuchajicim provozem, uzavirajici se vSak na zbyvajicich dvou
stranach. V samém nitru hlavni vystavni prostor, ktery vykazuje
dimenze primyslové haly a ponechéava Tinguelyho Zeleznym
Lstrojiim* dostatek prostoru. Mezi nezbytnosti muzealizace

a pomijivosti z&asti velkych, z¢asti malych, vzdy ale néjakym
zpusobem pohyblivych objekt se nachazi nefesitelny rozpor,

kterému se vSak vsichni zi¢astnéni postavili s naprostou otevienosti.

S védomim charakteru budoucich exponatt ziskavaiji i transport
a montaz obrovskych nosnik(l hrazdéného zdiva, i cely priibéh
stavby témér nutné néco Tinguelyovského - a precizni prace
kamery tento dojem jesté zintenzivnuje. Vysledna stavba ovsem

nema nic z oné pro Tinguelyho tvorbu tak typické brikolaze, nic

z priimyslové primosti. | kdyz pravé to, jak pravem podotyka Mario
Botta, by se umélci asi libilo. Bezpochyby by surovéjsi upraveni
prostor bylo myslitelné, toto pojeti vSak nebylo architektovi blizké.
Muzeum nemé byt vnimano jako tovarna, ale pfedevsim jako nové
vybudovana stavba.

Elegantni pohyb kamery odhaluje vnitini prostor, nejprve v jeho
prazdnoté, pozdéji v zafizeném stavu. Vedle architekta se vyjadfuji
- s osobnim zaujetim stejné jako znalecky - umélkyné Niki de
Saint Pralle, Tinguelyho partnerka a muza , jeho ,homme de fer*
Seppi Imhof, mecenas Paul Sacher a Pontus Hulten, jmenovany
feditel muzea otevieného nakonec az v roce 1996. A samozfejmé
umeélec sém v nahravkach z ranych 70.let.

scénar: Ruedi Gerber
kamera: Parick Lindenmaier
stfih: Mirjam Krakenbergerova
zvuk: Dieter Lengacher
hudba: Vinz Vonlanthen
produkce: ZAS Film AG




18.45

Mario Botta - neni prostoru beze svétla
(Mario Botta - senza luce nessuno spazio)

Andres Pfaeffli, 1988

45°, 16mm, ném. verze

Film mapuije tu ¢ast Bottova dila, které vzniklo bezprostfedné pred
jeho natocenim.

Ze staveb 80. let jsou zde predstavovany obytné domy v Tessinu,
Banca del Gottardo v Luganu, projekt kostela v Mogno, déle
divadlo a kulturni diim v Chamberry - prvni zahrani¢ni dilo
architekta v dobé, kdy uz mél mezinarodni véhlas.

Charakteristicky Bottav rukopis, jesté dnes snadno rozpoznatelny
mezi vSéemi ostatnimi, se podle jeho vlastnich slov vyznacuje

tim, Ze diim je soucasné ukotven ve svém lokalnim prostredi

a v univerzalnu: je chapan jako plastické téleso slozené

z jednoduchych tvard, vychazejici z typologickych studii, téleso

v némz symetrie a osovost hraji vyznamnou roli. Vysledkem
podobného uvazovéani je paradox, kdy feseni architektonického

problému je obsazeno v daném misté, zaroven ale to samé misto
je v podstaté vytvareno architekturou. V projektu Zidle (projet

de chaise) je archetypalni problém naziran novym pohledem.
Designérstvi umoZnuje ve srovnani se stavitelstvim rychlejsi
ovéreni idey v realité.

Ve filmu jsou v rychlych sledech predkladany rtizné varianty
projektu, které Botta sam komentuje v ramci atelierovych diskusi
- odhaluje se nam tak pracovni postup, kdy je vychozi myslenka
upravovana a dale rozvijena. Naproti tomu se ukazuje, ze je
prekvapivé obtizné filmarsky prevést nebo vyjadfit vyznam svétla
pro prostor a ztvarnit tak myslenku obsaZenou v nazvu filmu.

produkce: Al Castello SA
scénar: Andreas Pfaeffli
kamera: Beat Kuert

stfih: Beat Kuert

zvuk: Vincenzo Consoli



19.45

Jean Nouvel - estetika bajecna
(Jean Nouvel - Asthetik des Wunderbaren)
Beat Kuert, 1998

55°, Beta SP, franc. verze / ang. titulky

Beat Kuert si zvolil kulturni a kongresové centrum v Luzernu

k ilustraci toho, c¢emu Jean Nouvel fiké ,estetika bajecna“:
ohromna precnivajici stfecha sjednocuje vnitini Zivot i abstraktni
plochy v jeden celek, ktery je vysledkem postupu namiteného
proti expresionismu techniky. Skryva prilis zjevné, aby jinde
zobrazil magii neviditelného - rafinovanym umisténim a volbou
oken kontroluje prlhledy a vyhledy do exteriéru.

VSudypfitomné sklo misto aby ztélesnovalo ideu ,modernistické*
prihlednosti, slouzi potfebé neurcitosti a riznorodosti vnimani
skelnénych stén. Diskuze na toto téma je podporen zabéry

z Nouvelovych budov Cartierovy nadace v Pafrizi, Galeries Lafayette

v Berliné a opery v Lyonu. V dobé vzniku filmu jesté stavba
v Luzernu nebyla dokoncena, takZe o nékterych problémech se

diskutuje, aniz by byly doprovazeny obrazem. S védomim toho, jaky

vyznam maiji povrchy fasad pro Jeana Nouvela, nezbyvéa nez si prat,
aby bylo nato¢eno pokracovani filmu.

Velky séf* ve svém pafizském atelieru, ktery sam vnima
jako tranzitorni misto, zamérné nema trvaly pracovni kout.
Vliv ndahody* je vniman jako Sance a jako vyzva, nebot ve
stavebnim uméni neni zdaleka v§echno pfedvidatelné.

produkce: Al Castello SA

scénar: Beat Kuert

kamera: Reinhard Schatzmann, Beat Kuert
stfih: Beat Kuert

zvuk: Lucius Kuert




biografie

Samira Gloor-Fadelova

Narozena 1955 v Bejrutu (Libanon). Maturita v Pafizi. Studium
na Skole vytvarnych uméni V Bejritu. Nezavisla novinarka

v Gasopise ,Al Moustakbal®. Studium na INSAS (Institut National
Supérieur des Arts du Spectacle et Techniques de Diffusion,
Bruxelles). Asistentka kamery, kameramanka a scénaristka
raznych filma.

Filmografie: 1997 Berlin-Cinéma, titre provisoire

Véronique Goélova

Narozena 1951 v Rolle. V letech 1973-75 pracovala jako
samostatna modelistka. V letech 1976-78 studovala malbu

a grafiku v Lausanne. V roce 1979 navstévovala kurzy poradané
¢leny ,Filmového ateliéru®, projektu Vysoké Skoly vizualnich
uméni v Zenevé. V letech 1986-89 Zila v Londyné, kde
spolupracovala na rtiznych filmech Stephena Dwoskina.
Filmografie: 1978 Soliloque pour voix de femme et frigidaire/1980
Allegro (court-métrage)/1981 Un autre été/1982 Soliloque 2 -la
barbarie/1985 Précis/1988 Caprices/1991 Perfect Life/1993 Soliloque
3/1996 Kenwin

Villi Hermann

Narozen 1941 v Luzernu. Studium na London Film School.

V Luganu, kde Zije a pracuje, zaloZil v roce 1981 spolu s prateli
produkéni firmu Imagofilm.

Filmografie: 1970 24 su 24/1974 Cerchiamo per subito operai, offriamo.../
1977 San Gottardo/1980 Es ist kalt in Brandenburg (Hitler tbten)
(spoluautor)/1981 Matlosa/1986 Innocenza/1989 Bankomatt/1992 En
voyage avec Jean Mohr/1996 Per un raggio di gloria/1997 Giovanni Orelli,
Finestre aperte/1998 Tamaro. Pietre e angeli. Mario Botta Enzo Cucchi./
2000 Luigi Einaudi. Diario dell’esilio svizzero

Beat Kuert

Narozen 1946 v Curychu. 1965 diplomovany ekonom. Pracuje
jako producent, asistent reZie, kameraman, stfiha¢ a zvukar.
1976-80 realizace pro Svycarskou televizi (SF DRS). Od r. 1985
producent a obchodni feditel Al Castello SA.

Filmografie: 1966-70 kratké filmy/1973 Mulungu/1979 Schilten/1980
Nestbruch/1982 Die Zeit ist bése/Pierrotische Beziehungen/1984 Martha
Dubronski/1987 Deshima/ 1988 Lucas lasst griissen/Das verlorene Schaf/
1989 Alfie/1990 Der Grossinquisitor/1992 Hanna im Ring (kratky film)/1993



Hanna & Rocky/1997 Colors of Schweiz (spoluautor)/Der Reichtum der
Askese/1998 Jean Nouvel, I'esthétique du miracle/1999 Stars & Trips/2001
Tate Modern

Marcel Meili

Narozen roku 1953 v Curychu, v letech1975-81 realizoval riizné
filmové projekty a videa, studoval architekturu na ETH Zirich. Od
roku 1985 pracuje jako architekt a publicista. Od roku 1986 ma
vlastni architektonickou kancelar a vyucuje.

Filmografie: 1995 Il Girasole - una casa vicino a Verona

Andres Pfaeffli

Narozen roku 1954 v Curychu. Studoval lingvistiku a historii. Vede
filmovou pujcovnu, je filmovy technik, rezisér a producent (ventura
film sa).

Filmografie: 1988 Mario Botta - senza luce nessuno spazio/1991 Point de
vue (spoluautor)/ 1994 Architettura rimossa (spoluautor)/Alberto Sartoris

- la memoria di un secolo (spoluautor)/1995 Terra bruciata/1995 Palazzi
dei sogni (spoluautor)/1996 Die Flucht ohne Ende des Joseph Roth
(spoluautor)/1997 Anna Felder - tra dove piove e non piove (als Co-Autor)/
1998 La cuccagna napoletana (spoluautor)

Hans Richter

Narozen roku 1888 v Berling, zemrel roku 1976 v Minusiu/
Locarno. Jako filmar a ¢len cury$Sského hnuti dada nejprve
realizoval abstraktni kratké filmy (Rhythmus 21, 23 und 25,
1921-25), brzy se ale zacinal vénovat paradokumentarnim
montazim realnych scén Filmstudie (Filmova studie, 1926),
Inflation (Inflace, 1927), Vormittagsspuk (Dopoledni bés, 1928),
Zweigroschenzauber (Kouzlo za dva groSe, 1928), Alles dreht
sich, alles bewegt sich (VSechno se toci, vSechno se hybe,
1929), Die neue Wohnung (Nové bydleni, 1930), Metall (Kov,
1931-33). Richter se zucastnil kongresu avantgardniho filmu

v La Sarraz (1929), vyucoval a psal vyznamné texty, mezi jinymi
Filmgegner von heute - Filmfreunde von morgen (Odpdrci
filmu dneska - milovnici filmu zitrka, 1929) a Der Kampf um
den Film (Boj o film, 1934-39, publikovano 1976). Roku 1937

se stal produkénim u firmy Central-Film v Curychu, v roce 1941
emigroval do USA. V roce 1942 zalozil Institute of Film Technique
na New York City College, kde pUsobil az do roku 1956 jako
pedagog a feditel. Filmy Dreams That Money Can Buy (1944-46),
8 x 8 (1958), Dadascope (1956-63) jsou realizovany za pomoci
jeho evropskych pratel.



Christoph Schaub

Narozen roku 1958 v Curychu. V letech 1980-82

studium germanistiky, v letech 1982-91 vstoupil do
Mediengenossenschaft Videoladen Zirich, roku 1988 spoluzaloZil
Dschoint Ventschr AG, odkud odesel roku 1994. Spoluzalozil Kina
Morgental a Riff Raff v Curychu. V letech 2001/02 byl uméleckym
feditelem pro film na vystavé ONOMA / EXPO 02. Od roku 1996
vyucuje na Hochschule flir Kunst und Gestaltung v Curychu.
Vybrana Filmografie: 1982 Keine Zeit sich auszuruhn - AJZ im Herbst/
Nachwuchs-Zircher Teddyszene/1984 | Lovesong (spoluautor)/1987
Wendel/1989 Dreissig Jahre/1992 Am Ende der Nacht/1995 Rendez-vous
im Zoo/Il Girasole - una casa vicino a Verona (spoluautor)/ 1996 Lieu,
funcziun e furma - L'architectura da Gion A. Caminada e Peter Zumthor/
1997 Einfach so (kratky film)/Cotglaalva - Weisse Kohle/1999 Die Reisen
des Santiago Calatrava/ll project Vrin

Alain Tanner

Narozen roku 1929 v Zenevé. Studoval ekonomii na Zenevské
univerzité. Od roku 1951 programovy vedouci filmového klubu
Zenevské univerzity, zalozeného Claudem Gorettou. V roce
1955 prace pro Britsky filmovy Ustav. V roce 1957 natogil prvni

film spolu s Claudem Corettou. V letech 1960-68 pobyval ve
Svycarsku, realizoval mnoho filmd a televiznich dokumentd. Roku
1962 spoluzalozil Svycarskou asociaci filmovych tvarct. V roce
1969 natodil prvni dlouhometrazni film.

Filmografie od r. 1964: 1964 Les apprentis/1966 Une Ville a Chandigarh/
1968 Docteur B., médecin de campagne/Charles, mort ou vif/1971 La
salamandre/1973 Le retour d’Afrique/1974 Le milieu du monde/1976
Jonas, qui aura vingt-cing ans en I'an 2000/1977 Temps mort/1978
Messidor/1981 Light Years Away/1983 Dans la ville blanche/1985 No
Man'’s Land/1986 Une flamnme dans mon coeur/1987 La vallée fantéme/
1989 La femme de Rose Hill/1991 L’homme qui a perdu son ombre/1992
Le journal de Lady M./1995 Les hommes du port/1996 Fourbi/1998
Requiem/1999 Jonas et Lila, & demain



Film a architektura - Svycarské pohledy

L,Film a architektura - Svycarské pohledy“ je filmovy cyklus 14
filmowvych dél, ktera jsou vénovana architekture. Od pocatku 90 let
vznikla na toto téma celé fada film( Svycarské produkce. To Ize
pricitat na jedné strané tomu, Ze Svycarsti architekti vyvolali svymi
ocenovanymi verejnymi stavbami doma i v zahranici v poslednich
letech znacny ohlas - kritici dokonce psali o0 nové moderné
Svycarské architektury. Na druhé strané postavila ve Svycarsku
mnozstvi pozoruhodnych staveb také fada zahrani¢nich architektd.
Architektura se stava zajimavou v mezinarodnim méritku, o cemz
svedci i rozvijejici se architektonicka turistika, jak dokazuji napfiklad
oblibené navstévy baskického Bilbaa ¢i Svycarského Valsu.

Uvadény filmovy cyklus priblizuje mysleni a tvorbu slavnych
architektt jako jsou Mario Botta, Santiago Calatrava, Gion
Caminada, Jean Nouvel, Peter Zumthor nebo dvojice Herzog &
de Meuron na prikladech jednotlivych staveb nebo v prehledu
realizovanych projektt. Filmy Nové bydleni, Kenwin a Slunecnice se

vénuiji soukromym stavbam a portrétuiji prostor bytu a jeho obyvatele.

Dokumentuji proménu bydleni od prevazné reprezentativniho
chapani bytu, pres fazi jeho postupného funkéniho zabydlovani,

az po snahu o propojeni soukromého prostoru s pfirodou, jako

je tomu v pripadé /I girasole, domu, ktery se otaci za sluncem.
Zatimco snimky Berlin - Film, pracovni nézev a Céndigérh se zabyvaii
urbanistickymi koncepty, nazory a vizionarskymi predstavami, stavi
Projekt Vrin do popredi regionalni kontext, kde maji na kone¢ny
vysledek rozhodujici viiv mistni danosti.

V jedinych dvou filmech, které nevznikly v 90. letech - Nové
bydleni (1930) a Candigarh (1966), je jesté zjevny humanisticky
étos moderny, které snila o novém svéte, méstu, ¢lovéku a praci.
Gesto z dnesniho pohledu pozbylo aktuélnosti, zviasté po zkuSenosti
sedmdesatych let, kterou Mario Botta trefné vystihuje svou glosou: ,Po
roce 1968 jsme opravdu jeste Vérili, ze pomoci architektury mizeme
ménit spole¢nost. Dnes vime, Ze se pomoci architektury da ménit zase
jediné architektura. To znameng, Ze musime pracovat v ramci naseho
oboru a ne mimo néj.“ Soucasni tvarci uz zcela neutopicky chapou
architekturu jako sloZitou Upravu spolecenské reality.

Architektonické a dokumentéarni pojeti se tedy v tomto filmovém
cyklu spojuji do pronikavého pohledu na jednotlivé stavby vefejného
i soukromého charakteru, na strukturu venkova, mésta i regionu
a v neposledni fadé také na teoreticka vychodiska architektury blizké
minulosti a pritomnosti.
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Sabina Brocalova
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Kino Art
Projekt podpofilo:
grafické studio pixl'e

Dékujeme obéanskému sdruzeni Kruh za pomoc pfi organizaci projektu

Celodenni vstupné: 60,- Ké

Predprodej vstupenek:
Kino Art, Cihlaiska 19, Brno, www.kinoartbrno.cz
tel.: 541 213 542

DalSi informace:
Era 21, www.era21.cz, tel.: 541 249 228
Pro Helvetia, www.pro-helvetia.ch, helvprag@divadlo.cz, tel.: 224 809 190



